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ponsable no sélo de la coordinacién y comisario del proyecto sino también de la
financiacidn, venta y distribucidn, antes participaba un artista, un caligrafo, un cor-
tador de moldes, un fabricante de papel, un grabador y un estampador aparte de
diversos apéndices y ayudantes».>

Realmente el punto de partida del anime:

Puede situarse en el ano 1917. Se considera a Shimokawa Oten y Seitaro Kitayama
como los padres del anime... Esta disciplina artistica fue adaptada al contexto nipén por
Osamu Tezuka. A él se le atribuyen las bases del manga actual, con la introduccién de unos
rasgos y composiciones de los personajes que perduran hoy en dia y que son ficilmente
reconocibles.’!

Con ello se dio apertura a este género de dibujos animados, que a la fecha tiene
caracteristicas singulares que se suelen ubicar en diversas peliculas. El primer anime fue
«Momotaro, dios de las olas», de 1945, y es comUnmente aceptada como la primera
pelicula de anime en sentido estricto debido a su extension, con una duracién de 74
minutos.*® Entonces, el anime japonés se usa para denominar a cualquier produccién
cinematografica realizada con técnicas animadas, en donde la mayoria de los dibujos
animados surge de la adaptacién del manga.

El proceso de creacién del anime de acuerdo con Iranzu Villalba es:

*  Guidn: En primer lugar, se elabora un guidn que narra la historia que se quiere
contar en el anime. Este guién puede basarse en mangas, novelas ligeras o tam-
bién puede ser original.

* Diseflo de personajes: A continuacién, se procede a disefiar los personajes
que apareceran en el anime. Se busca crear personajes visualmente atractivos y
que sean coherentes con la historia y el estilo de la serie.

* Animacion: La animacién puede realizarse de manera digital o a mano. Se
dibujan los fotogramas clave para crear la ilusion de movimiento y se completan
con los demas fotogramas intermedios.

* Incorporacion de colores y misica: Una vez que la animacién esta lista, se
afladen los colores y se incorpora la musica para dotar al anime de atmosfera y
emociones.>

En el caso del anime japonés, los dibujos se hacen a mano y, al menos, se necesitan
seis mil fotogramas para cuatro segundos. Sumando a la técnica, es importante men-
cionar que el anime no solamente son dibujos, sino que implica una filosofia y una forma
de ver la vida, con valores muy claros. En opinién de Susan Napier, «el anime es un

50. SANTIAGO, José Andrés, Manga del cuadro flotante a la vifieta japonesa, op. cit., p. 41.

51.  Moratepa PErez, Enrique, «Soft power en vifietas: el impacto global del anime y el manga
japonés», en Revista Multidisciplinar, [s.11.], [s.e.], vol. 6, nim. 4, 2024 p. 71, [en linea], <https://revista-
multidisciplinar.com/index.php/oj/article/view/226>

52.  Ibidem, p. 73.

53.  Virarsa, Iranzu, ;Qué es el anime?, en portal Centro Pixels, 19 de febrero, 2024 [en linea]
<https://centropixels.com/que-es-el-anime/#elementor-toc__heading-anchor-1>. [fecha de consulta:
29 de mayo de 2026].
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El anime en la era de la inteligencia artificial

medio en el cual se combinan elementos visuales distintivos con un conjunto de géneros,
tematicas y estructuras filosdficas para generar un Gnico universo estético. A menudo,
este universo es mas provocativo, mas tragico y mucho mas sexual, y contiene mas lineas
narrativas mucho mas complejas de las que seria el caso en la oferta cultural popular
americana y sus equivalentes».>*

Referirnos al anime implica una técnica artesanal de hacer los fotogramas, pero ade-
mas una forma artistica de darles movimiento y secuencia a las imagenes, asi como la
creacién de personajes que desarrollan una filosofia, en algunas ocasiones apegada al
tema de la naturaleza. Existen muchos casos de éxito en el mundo del anime japonés,
pero, emitiendo un juicio de valor, considero que Studio Ghibli ha sido uno de los mas
representativos, que no solo hace anime, sino que, desde su fundacién en Tokio en 1985
por Miyazaki y Takahata, ha revolucionado la forma de hacer cine animado en el pla-
neta.

Incluso en 2003 fue reconocido con un premio de la Academia de Artes y Ciencias
Cinematogrificas de Hollywood por el largometraje Sen to Chihiro no kamikakushi (El
viaje de Chihiro) a la mejor pelicula de animacion. Este no solamente ha hecho peliculas
animadas, sino que «ha transformado el cine animado en arte. Con cada historia, el
estudio busca llevar al ptiblico a mundos magicos donde la emocidn, la naturaleza y lo
humano se entrelazan. Los fans de Studio Ghibli han demostrado que la animacién
también puede ser memoria, filosofia y esperanza».®®

El anime japonés no solo representa la obra cinematografica, sino que lleva inmersa
una filosofia relacionada con valores, la proteccion de la naturaleza, las clases sociales y
su lucha constante en contra del sistema opresor; representa gran parte de la cultura
japonesa.

I1.4. EL IMPACTO DE INTELIGENCIA ARTIFICIAL Y EL ANIME

¢Qué es la inteligencia artificial? ;realmente crea obras o productos originales sus-
ceptibles de proteccion? Yo considero que no, la inteligencia artificial no puede con-
siderarse creadora de ningun producto que derive de ella, toda vez que la IA es un
software al que equivocadamente se le denomina «entrenamiento» mediante la carga de
informacion, ya sea por la misma empresa de tecnologia o por el usuario que pretende
utilizarla, dandole instrucciones exactas para crear el producto solicitado por el usuario
y ésta configura el resultado de acuerdo con la informacién que fue cargada.

Hagamos una analogia con el contrato de obra por encargo, donde un comitente pide
a un autor una obra con caracteristicas muy especificas y da a cada uno las instrucciones para
su creacion, pero el autor, por su creatividad, intelecto e ingenio, es el tnico que puede
llevarla a cabo. sEstarfamos en el mismo supuesto cuando se utiliza una inteligencia artificial
y los usuarios de la IA dan las indicaciones o prompts para la creacién? Considero que no,

54.  Ibidem, p. 295.
55.  Munpo GaiL, «Studio Ghibli da vida a historias que han marcado y unido generaciones», 2025,
[en linea] <https://mundoghibli.com/acerca-del-estudio/>
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toda vez que la IA usa datos precargados o que se cargan por el usuario. La inteligencia
artificial no piensa, solo es un programa de computacion con funciones definidas, como la
creacién de imagenes, la creacion de musica, la creacion de fotografias, la redaccion de textos.
Equiparar los productos resultantes de la IA con obras es quitarles el alma a las obras artisticas,
es terminar con el arte y la creatividad humana.

Los sistemas de IA son entrenados; dicho entrenamiento radica en cargar informa-
cién que puede o no ser protegida en materia de derechos de autor o derechos conexos,
que ademas puede ser cargada por los mismos usuarios. La IA memoriza toda la infor-
macidn cargada y, al momento de crear un producto, utiliza la informacién que memo-
rizb. El problema aqui radica en que no hay limitaciones respecto a la proteccidn de lo
que se sube, o incluso que las mismas empresas pidan a las sociedades de gestidon o bien
a los autores autorizacidén para utilizar contenidos protegidos. incluso es exponer las
obras al tema de la mutilacidén, ya que la IA podria transformar la parte sustancial de la
obra sin saberlo.

Entonces, ya que la IA tiene memoria, va guardando y copiando cada uno de los
datos que se suben. Por lo que, por ejemplo, bastd con que una persona en cualquier
parte del mundo subiera una imagen de Ghibli para que se generaran todas las fotografias
que se crearon con ese estilo. Con lo que la [A generativa imita, no piensa ni crea, s6lo
copia contenidos y fabrica productos como reciclaje de obras sin autorizacidn.

Abhora bien, la pregunta seria: ;por qué la inteligencia artificial afectaria el mundo del
anime? Pues bien, la mayoria de las empresas actuales lo que necesitan es ahorrar costos o
aprovecharse del arte de los demas para generar ganancias. Por ejemplo, hace aproximada-
mente un afio, ChatGPT de OpenAI nos sorprendid con la creacion de imagenes al estilo
del Studio Ghibli. El proceso de creacion era tal cual: los usuarios subian sus fotografias para
que la aplicacién, al darle la indicacion (prompts) de que redibujara la fotografia al estilo de
la animacion de los Studios Ghibli, generara un producto consistente en el dibujo de la
fotografia, con el estilo emblematico no s6lo del anime, sino que imitaba de manera casi
exacta el estilo caracteristico de animacion del famoso estudio filmico japonés. ;Se pidid
autorizacidn para la realizacién de las fotografias? No. ;Se generaron ganancias por las foto-
grafias o imagenes producto de OpenAI? Si. Y tal vez el tema del pago no es lo mas impor-
tante, sino el tema de la integridad y filosofia del estudio, generando un insulto para todos
aquellos que realizan los dibujos de forma artesanal.

No ha sido el Gnico caso en el que las empresas se han aprovechado de contenidos
especificos protegidos por derechos de autor. En el caso de obras literarias y articulos
periodisticos, ya el New York Times demandd a ChatGPT por el uso no autorizado de
sus publicaciones y la respuesta de la empresa fue argumentar que era un error del sis-
tema. Por lo que considero que la IA es un desliz de muchas empresas creativas, como
en el mundo del cine, de los videojuegos, pero, sobre todo, de los autores creadores.

I1.5. A MODO DE CONCLUSION: RETOS DE PROTECCION DE LA INDUSTRIA
CREATIVA DEL ANIME Y LA INTELIGENCIA ARTIFICIAL

¢Realmente tenemos el control de las obras, la informacién y utilizacién de éstas
respecto al entrenamiento de la IA? Considero que no y que tampoco tenemos regulada
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alguna medida o sancién efectiva al respecto, si bien, en materia de derechos de autor,
se implementd el aviso/retirada de contenidos protegidos, en los que debemos hacer
un reporte cuando no se tenga la autorizacion del autor, titular o sociedad de gestion
colectiva, es que, asi como se bajan, se puede subir de nuevo en cuestién de minutos
los contenidos infractores.

Pero, ademas, ;qué medida se puede implementar para que en el mundo del anime
no se usen los estilos, los personajes e incluso los guiones que ficilmente ahora conoce
la TA y pueden ser utilizados para la creacién de anime con inteligencia artificial? Pues
bien, hasta ahora en México lo que podria proteger el tema del estilo seria un proce-
dimiento en materia de competencia desleal, en el sentido de generar riesgo de asocia-
ci6n con una empresa. La utilizacién de personajes y guiones parecidos si podria com-
batirse por uso no autorizado de obra, en el caso especifico el tema del plagio. Por
ejemplo, en Espana ya se estd planeando que exista un catalogo con obras protegidas
que seran administradas por sociedades de gestion colectiva para uso del entrenamiento
de la IA, es decir, que para subir la informacién de obras protegidas y utilizarlas en el
entrenamiento, si se tenga previamente la autorizacién de los titulares de derechos.

En el mundo actual, donde la tendencia es el vacio y lo plastico, el acrecentamiento
de ganancias y la reduccidén de costos, donde el arte es lo menos importante, la nueva
industria de la A, cuya filosofia es el reciclaje y creacién al por mayor de productos,
cuyo argumento principal es que ésta es una herramienta para que los humanos hagan
de manera mas rapida tareas ordinarias, pero ademas sin fines de lucro y puesta a dis-
posicién de todos de forma gratuita en la mayoria de los casos, donde los usuarios des-
conocen que el pago es justo la informacién que se sube por ellos mismos; los autores
y actores estan en peligro, porque la tendencia en el mundo de los audiovisuales es
reemplazarlos por IA, disminuyendo costos, quitando trabajo a creadores reales, pero
ademis robandole el sentido al arte como expresiéon humana.

Por lo tanto, se deberian plantear panoramas de proteccion en contra de las empresas de
inteligencia artificial, protegiendo el mundo del arte, a los autores y creadores reales, ponién-
doles limitantes y generando un equilibrio en la utilizacién de la IA y las obras protegidas.
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La inteligencia artificial plantea uno de los mayores retos que el derecho enfrenta
en este siglo. Ningin ordenamiento ha logrado todavia una respuesta clara: las
soluciones ensayadas se dispersan entre la regulacion del riesgo, la responsabi-
lidad civil y el derecho penal, sin que ninguna abarque el fenémeno por entero.
Y el problema se agudiza a medida que estas herramientas se vuelven de uso
ordinario.

El derecho de autor es una de las ramas que entran en colisién con ese avance.
Sistemas entrenados con grandes volimenes de contenidos protegidos generan
resultados que imitan el estilo de un autor sin reproducir ninguna de sus obras, y
nociones como originalidad, autoria y obra derivada se vuelven dificiles de aplicar
aellos.

Los trabajos reunidos en este volumen analizan esa transformacion: el entrena-
miento de modelos, la proteccion del estilo, la exigencia de autoria humana, la
titularidad de los resultados y los deberes de transparencia, con referencia a Es-
pafa, la Union Europea, México, Estados Unidos y China.
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